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IMAGENS, MELODRAMA E SOCIEDADE.

SILVA, Acir Dias da. *

RESUMO: Esta proposta de estudos sintetiza anotacfes sobre as relacdes entre a arte
da memoria, educacgdo e conhecimento presentes na literatura e cinema, especificamente
no melodrama, que, por si sO, ja sdo elementos da cultura e memoria. A partir do
entrelacamento de sentidos, tempos e espacos, saberes, conceitos e conhecimentos, 0
cinema e a literatura desenham mapas, ilustracdes, decalques e saberes que compdem a
memoria e a cultura. Na atualidade de imagens e sons, os padrées de comportamento,
crencas, costumes, ou seja, da cultura e do conhecimento, sdo sobressaltados a partir um
género centenario que contém em si um emaranhado de sentidos estéticos, politicos e
éticos que persistem na cultura oral atual.

Palavras-Chave: Literatura. Cinema. Cultura

Na pluralidade de desejos representados pelas imagens do melodrama no
cinema e na televisdo, os prdprios veiculos parecem saber do seu potencial de atuacédo
na esfera simbolica. Assim, com o mundo simbodlico se constroem as identidades
culturais coletivas das pessoas, enquanto 0 sujeito imagina e experimenta valores e
habitos ja estruturados no mundo real. Diante das representacdes sociais que emanam da
memoria coletiva, sabe-se que o cinema e a televisdao hoje participam da construcéo de
tais identidades coletivas, tanto que suprem papéis de outras instituicdes. Talvez por
esse fato o cinema e a telenovela sejam hoje os espagos privilegiados de expressdo do
comum desejado. Nesses espacos de simbolizacdo e de memdria melodramatica residem
representacdes sociais e também ocorre mediacdo simbolica dos desejos coletivos, de

forma plural e fragmentaria.

No capitulo IV, Aristoteles descreve a Arte Poética, apresenta como causa e
origem da poesia a tendéncia humana a imitacdo. Entende ele que tal atitude e
experiéncia é prazerosa e instintiva ao homem desde a infancia (ARISTOTELES: 1985,

245). A posicdo de Aristoteles contradiz as idéias platbnicas da mimesis, como
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imitacdo da natureza. Entende que a arte dramética, sobretudo o género nobre
denominado tragédia, € uma imitacdo dos signos da paix@o e das acdes humanas e
assim alcanca uma identificagdo com o publico para, enfim, chegar a promover um
prazer ao espectador. Tais esquemas parecem persistir no melodrama cinematogréafico e
na cultura atual, formada por imagens e sons que produzem e reproduzem, criam e
recriam conhecimentos, sabedorias e estandardizam elementos estruturais da sociedade
de consumo. Tais relacdes se interpdem na estilistica, na forma e no meio da cultura de
massas. Diante disso destacam-se as imagens agentes que partem da literatura e
persistem na telenovela atual, nos personagens materializados e transferidos de forma
imagética e mimética para 0 mundo imaginario do telespectadores. Assim, 0s
personagens dos filmes e das novelas possuem caracteristicas simbolicas e representam
a mentalidade, os costumes, contrapondo-as com as contradi¢cbes sociais € com a
retérica melodramética que envolve diretamente o plano real, ou seja, a vida das

pessoas.

A cultura de massa e do melodrama é diferenciada de acordo com o publico,
como os produtos do assim chamado “capitalismo flexivel" e de um "mercado pos-
moderno", que procuram ajustar os produtos para grupos especificos, no lugar de impor
0s mesmos produtos para todos (JAMESON, 2000, p. 73). Diante disso, emerge
claramente uma maior autoconsciéncia dos grupos da sociedade de hoje, na esfera
politica. Mas, a grande sofisticagdo de uma “cultura de massa contemporanea™ é atar-se
a alta cultura na cultura de massa, ou, talvez, o ocultamento de antigas fronteiras entre a
cultura de massa e a alta cultura. De qualquer maneira, o velho dever da cultura de
massas, 0 de transformar os cidaddos em consumidores, é ainda predominante; ainda
que haja itens culturais de massa diferenciados, 0 mesmo processo estd presente, o
despertar do desejo de consumir e produzir vidas dedicadas ao consumo, 0 quanto isso
for possivel. Também é necessario adicionar a isso a idéia de que ha distin¢des entre o
publico consumidor. O publico branco consome uma grande gquantidade de cultura de

massa produzida pelos negros.
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A retorica melodramatica envolve diretamente o plano real, ou seja, a vida das
pessoas. As proposicOes estéticas e culturais devem se enquadrar no repertdrio
conceitual do publico. Jamais, numa telenovela, o autor pode fazer um discurso isolado,
sem estabelecer, para 0 que queira dizer, pontes de relacionamento com o publico.
Dificilmente a telenovela é obra de um criador isolado. O resultado final depende da
equipe realizadora e dos propdsitos e condicBes oferecidas pelo canal produtor, embora,
por outro lado, apesar disso, possa haver a presenca estilistica dos autores, marcando

acentuadamente o produto.

Na atual cultura de som e imagem, ha uma exposi¢cdo a0 mesmo tempo para a
producdo e para o consumo, dentro do sistema econdmico atual. E claro que, no pélo da
producdo, existe por tras a vontade mercadoldgica, o desejo, a manipulacdo, a
exploracdo de impulsos e a necessidade de consumo, tanto para grupos maiores quanto
para grupos menores, mas todos envolvidos como massas de consumidores. Para a
cultura de massa, estereotipada, é importante acompanhar o ritmo da inddstria cultural,
cada dia mais veloz, mais envolvida com a tecnologia. A presenca dos clichés, tanto no
cinema como na televisdo, destaca o imaginado como objeto de consumo, que produz e
reproduz as informagdes em imagem-som. “Dessa forma, todo nosso aparato intelectual
acostumado a entender e ver palavras oralizadas, a nossa inteligéncia verbal, é
atualmente obrigada a acordar para uma inteligibilidade diferente, necessaria para a vida
educacional e cultural na sociedade oral de imagem e som” (ALMEIDA, 1994, p. 19).

Uma das caracteristicas da pos-modernidade € a transformacdo da cultura em
economia e da economia em cultura. E uma imensa "desdiferenciacdo” na qual as
antigas fronteiras entre a produgdo econémica e a vida cultural estdo desaparecendo.
Cultura é produto para negdcio, e produtos sdo feitos para 0 mercado. Carros séo bens
culturais, a medida que apelam para o imaginario e para a libido de um publico
sofisticado (JAMESON, 2000, p. 53).

Na moderna sociedade oral, a televisdo ocupa grande espaco. As telenovelas
entram na casa, na vida das pessoas, refletindo e misturando, ao mesmo tempo, ficcédo e

realidade. Talvez este seja 0 ponto-chave das tramas atuais, que envolvem todos os dias
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milhdes de telespectadores ansiosos pelo desfeche do capitulo até o final da novela.
Esses espectadores tém a necessidade da histdria, a necessidade legitima de quem
aguarda o sentimento da satisfacdo, “produtos que buscam a necessidade/desejo de

ouvir/dizer historias, historias faladas, contadas para serem ouvidas.” (ALMEIDA,

1994, p. 26).

A cultura transmitida por imagens e sons forma uma nova oralidade, que nao
opde uma fala a uma escrita, mas implica uma inteligéncia reflexa, mecéanica, do
espetaculo. Deste modo, tudo o que se vé& e ouve é 0 que €, uma verdade, seguida por
muitos. A isso chamamos de sociedade de massas. Imagens e sons devem ser
percebidos, porque sdo simulacdes do real, que se tornam reais devido a identificacdes
com a oralidade da fala, com a simultaneidade dos tempos do espectador e das imagens.
A sociedade de massas é uma sociedade da visibilidade. Tudo o que é mostrado, visto,
ouvido, adquire carater de verdade e as pessoas que se educam por esses meios fazem

do pensar algo superficial, com informacGes simplesmente aceitas, sem duvidas.

As narrativas modernas do cinema sdo como atos sempre socialmente
simbdlicos, cuja relacdo necessaria com o politico é, muitas vezes, indiscernivel na
imanéncia do relato, exigindo uma decifracdo alegérica de multiplas referéncias. Ao
incorporar elementos do tragico em sua composicdo estilistica, a tragédia lida com a
imitacdo de uma acdo importante e completa, de certa extensdo e unidade temporal;
acao apresentada, ndo com a ajuda de uma narrativa, mas por atores, e que, suscitando a
compaixao e o terror, tem por efeito obter a purgagio dessas emogdes (ARISTOTELES,
1985, p. 248). Pois ao suscitar a compaixao, o publico precisaria se identificar com as
situagdes apresentadas no palco. Sendo a compaix&o uma espécie de pena e o terror um
estado de pavor e medo, tais sentimentos sdo suscitados quando o publico presume que
também é suscetivel de sofrer de um mal idéntico aquele representado. A identificacéo
do publico com os fatos narrados no palco é chamada por Aristoteles de mimesis, a qual,
por sua vez, provocaria a purgacao dos sentimentos de terror e compaixdo por parte dos
espectadores. Para que a tragédia chegue ao seu objetivo, o personagem, o herdi tragico

possui um carater elevado e nobre e, sobretudo, possue caracteristicas de
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descomedimento. Além disso, ele encontra-se numa situagdo intermediaria, ndo sendo
demasiadamente bom ou generoso, nem demasiadamente perverso.

Ja 0 melodrama é tudo menos uma arte espontanea e ingénua; segue, pelo
contrario, os principios formais, intelectualmente requintados, da tragédia, adquiridos
no decorrer de uma evolucéo longa e consistente, ainda que os reflita num estilo que se
tornou rude, sem as sutilezas psicologicas e as poéticas belezas da forma classica. No
plano puramente formal, o melodrama é o género mais convencional, esquematico e
artificial que pode haver (HAUSER, 1980, p. 855-6).

A cultura de massa ndo é mais um conjunto de comédias de radio, musicais e
romances de Hollywood. E uma producdo muito mais sofisticada, feita por pessoas
talentosas em uma atmosfera saturada de idéias, mensagens e lembrancas de antigos
trabalhos e textos. A padronizacdo, contudo, esta ainda presente em formas
subliminares. Acima de tudo estd a logica da "coisificacdo", que € a intencao final de
transformar objetos de todos os tipos em mercadorias. Se esses objetos sdo estrelas de
cinema, sentimentos ou experiéncia politica ndo importa. As pecas tragicas, entdo, na
busca de uma identificacdo do palco com a platéia, constroem cuidadosamente 0s
personagens e a trama das acles. Estes sdo submetidos a um principio de
verossimilhanca e a trama, valendo-se de peripécias e de reconhecimentos, apresenta
uma mudanca da felicidade ao infortdnio, mudanca esta que ocorre devido a um erro
grave do heroi tragico. Toda a fabula, entdo, desde a caracterizacdo das personagens até
a catéstrofe final, deve ser construida em conformidade com o verossimil. As
personagens, em suas palavras e a¢Ges, devem apresentar-se coerentemente para que
ndo comprometam a identificagdo com o espectador nem a emogdo ao final do
espetéculo.

O melodrama — género que aposta na simplificacdo entre o Bem e o Mal, em
tramas repletas de reviravoltas (quase sempre acompanhadas de licdo de moral) e que ha
mais de dois séculos arrebata multiddes — € o ponto de partida para as formas de
encenagdo teatral herdadas pelo cinema e para o embate travado pelos que,
transgressores, se dispuseram a enfrentar a tradicdo do espetaculo ilusionista. Essa

tradicdo, herdada da literatura, teatro e masica, segue soberana no cinema industrial. O
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her6i trdgico pertence a um outro mundo e ndo a cidade, a uma outra época,
diferentemente das caracteristicas culturais dos séculos anteriores ao cristianismo. As
mesmas figuras, porém, que 0 jogo cénico, 0 manto, 0S coturnos, a mascara, a
desmedida enfim de seu carater realcam ao nivel dos herdis de lenda aos quais a cidade
presta um culto acham-se por sua linguagem, familiar e quase prosaica, pelas discussoes
que os contrapGem ao coro e uns aos outros, aproximados do homem comum e tornados
contemporaneos dos cidaddos de Atenas povoando os degraus do teatro (VERNANT,
1991, p. 180-1).

A cultura transmitida por imagens e sons forma uma nova oralidade, que nao
opde uma fala a uma escrita, mas implica uma inteligéncia reflexa, mecénica, do
espetaculo. Imagens e sons devem ser percebidos, porque o sdo, simulagc6es do real, que
se tornam reais devido a identificacbes com a oralidade da fala, com a simultaneidade
dos tempos do espectador e das imagens. A sociedade de massas € uma sociedade da
visibilidade, pois tudo que € mostrado, visto, ouvido, adquire carater de verdade e as
pessoas que se educam por esses meios fazem do pensar algo superficial, com
informagdes simplesmente aceitas, sem a formulacdo da ddvida. O sujeito consumidor
de hoje sabe muito mais e tem maiores padrbes de exigéncia, € mais "auto-reflexivo" e
tem uma imensa experiéncia de outros textos, imagens e musicas e, por isso, gosta de

comparar os produtos. O resultado é uma cultura de alusdo e referéncias cruzadas.

Esse género se consolida logo ap6s a Revolugdo Francesa, em outra atmosfera
social e politica, concretiza o género dramatico de massas. No ilusionismo ha uma
reproducdo das aparéncias, afirmando a representacdo. O melodrama é o género das
grandes revelacfes, das encenagfes do acesso a uma verdade que se desvenda apds um
sem numero de mistérios, equivocos, pistas falsas, vilanias. E intenso nas acdes e
sentimentos, ansioso pelo efeito e pela comunicacdo, envolve o olhar e ensina
reconhecimento imediato da virtude ou do pecado, ou seja, do “bem” e do “mal”.

No contexto francés p0s-1968, a reflexdo abandonou a tradicdo de opor
verdade e mentira, deslocando a discussdo sobre a técnica do cinema, utilizando-se da
industria cultural. Nessa visdo mais atual e cinematografica, toda imagem é produto de

um olhar, e é essencial que ela seja vista como tal.
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A imagem cinematografica é entdo observada a partir de sua participacdo
em outra rede de relaces, em que ndo ha lugar para a interpretacdo (esse
tomar a imagem como representacgdo de algo exterior a ela), para o juizo da
verdade ou mentira; em que se dissolve a oposicdo aparéncia (imagem)/
esséncia (substancia) — nada ha por tras das imagens, elas valem como
efeitos-de-superficie, imagem remetendo a imagem, fluxo de simulacros.

(XAVIER, 2003, p. 50).

Enxergar implica discutir os termos desse olhar, observar com ele o mundo,
mas colocad-lo também em foco. Enxergar mais e ver mais, permanecer atento ao
visivel e também aquilo que esta fora do campo de visdo, tornando-o visivel. O
melodrama é mais do que um género dramatico, ele substitui, digamos assim, 0 género
classico, pois a nova sociedade demanda outro tipo de ficcdo, um género que supde
conflitos, entre bem e mal, formalizando um imaginario que busca dar corpo & moral,
confiando na intuicdo e nos sentimentos dos individuos na lida com dramas que
envolvem, quase sempre, os lacos de familia. Ao contrario do que acontecia na tragédia
classica, ao entrelacar drama e experiéncia visual, hd uma legitimagdo da cena em
exibicao, daquilo que pode criar a ponte entre os olhos e o coragéo.

De acordo com Xavier (2003, p. 93), “[...] a medida que o0 século XX avancou,
as mudancas sociais e as novas questdes trabalhadas na ficcdo deram lugar a um
imaginario gradualmente marcado pela psicologia moderna e por uma franca mediacéo
do senso comum”.

O espetaculo “enche os olhos” e ganha a cumplicidade do espectador. Vale, na
imaginacdo melodramética, a idéia da expressdo direta dos sentimentos. Os efeitos
visuais causam impacto e, desde o melodrama do século XIX, sdo embalados por uma
trilha sonora melodiosa (o melos do drama), refor¢ando a expressao das emocdes, pois é
preciso “ganhar” 0 espectador. Tudo é traduzido em imagem, tracos de carater, gesto ou
fisionomia que sublinha uma reacdo da personagem, que oferece aos olhos do
espectador o conflito com autenticidade, de forma clara e distinta. Em termos teoricos,
isto significa que a expressao da emocéo e da dor é essencial na composi¢cdo do drama,

pois todos no melodrama procuram identificar os valores sociais com a celebracdo da
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espontaneidade e o ataque a dissimulagdo. Na esfera publica, por exemplo, representa a
exacerbacdo do jogo de méascaras em nome da comunicacao.

Nesse espetaculo, os arquétipos que representam o “bem” sdo personagens
triunfantes que sugerem a tranquilidade, sob uma figura protetora naturalmente
prestativa, de bom senso. J4 a vilania de inteng¢des, que postula o “mal”, move a trama e
garante o encanto do espetaculo. A sociedade do espetaculo apoia-se na vitalidade do
melodrama e nas representacdes. O fascinio dos espectadores garante o lucro do
universo da midia, afinal o espetaculo produz satisfacdo e atende a esfera dos desejos e
inconsciente. (XAVIER, 2003, p. 54). O exagero € o ingrediente que mais aproxima o
melodrama da tragédia antiga. E ele que proporciona a conquista do plblico, um
publico que procura o teatro para se emocionar e, posteriormente, purificar essas
emocdes atraves da kéatharsis. Este exagero, essa desmedida do homem existe na
tragédia e no melodrama e em ambos aparece para educar o publico.

Também no melodrama podemos perceber o jogo entre distanciamento e
aproximacdo, pois a trama melodramatica, na maioria das vezes, passava-se em lugares
e tempos distantes, com a presenca de condes, duques e marqueses, também distantes
do universo dos espectadores. Mesmo assim, porém, conhecendo o tipico desenrolar das
pecas, 0s espectadores se emocionavam com o enredo rebuscado, cheio de movimento e
aparicGes misteriosas. Ou seja, mesmo com algum distanciamento, o publico sempre se
identificava com as paixdes e 0s desejos de um dos quatro personagens tipicos,
principalmente a mocinha e o heroi.

Se a identificagdo com 0s personagens aproxima espectadores da trama, outro
dos recursos utilizados para que haja essa cumplicidade entre palco e platéia € o uso do
coro, na tragédia grega, e de apartes, monblogos e confidéncias, nas pecas
melodramaticas. Estes, com fungdo semelhante a do coro tragico, favorecem a
compreensdo por parte da platéia, alem de envolvé-la e seduzi-la ao coloca-la a par de
todos os meandros da trama.

Diante dessas emaranhadas relagdes entre cultura, arte e economia, sabe-se que a
producdo tecnologica e industrial esta emergindo como producdo cultural (JAMESON,

2000, p. 64). O que a cultura tem que aprender a fazer é descrever essa situacdo, usando
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a propria producéo tecnoldgica e industrial. A tecnologia ndo é neutra; assim como 0s
grandes avancgos de nosso tempo, ela pode ser expressdo e producdo genuinamente mais
artisticas e culturalmente mais enriquecedoras, assim exprimir uma nova nomenclatura
de sociedade. E, evidentemente, a linguagem e a estilistica do cinema e da televisdo
podem buscar outras formas de expressao, talvez aquela que esté soterrada na memoria

do espectador, com imagens e temas primordiais.
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